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Abstract

This paper discusses the question of intermediality on both theoretical and practical
level. It aims to summarize and examine different studies that deal with intermediality.
Written texts and literature are of the nature of intermediality, therefore the research
focuses on the literary varieties and operational principles of intermediality. Screen-
play-like narrative and the application of video-making techniques are mentioned as
examples of cinematographic methods in literature which are also discussed in this
study. Furthermore, the correct interpretation of both adaptations and the process of
adaptation are emphasized. The paper also underlines that the relationship of litera-
ture and films must be placed into a proper theoretical context. The study attempts
to prove that written texts are intermedial or cultural techniques that can broaden the
borders of literature with the contribution of different media such us text, picture, mov-
ing image, music and press organ.
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Feliités

Az irodalom- és kulturatudomanyban, a szinhaz- és filmmuvészeti iskolakban, de al-
talaban minden muveészeti tudomanyban az intermedialitas az utobbi évtizedekben
kozponti elméleti fogalomma valt. Maga a kifejezés a médiumok és muveészetek
kozotti kdlesonviszonyokra, interakciokra értendd, melyben a médiumok felllirjak,
transzformaljak és kimozditjak egymast (Danel - Sandor 2018, 283-284). Pethd
Agnes az intermedialitas szlikebb értelmezése alatt a szdvegek egymasra utala-
sat érti, melyet multimedialis intertextualitasnak nevez, tagabb értelemben pedig
a kozlési csatornak szintjen érzékelhetd dsszeszévédesek (pl. szoveg és kép, kép
€s zene, iras és beszéd viszonya) mediumkozi kiterjedését hatarozza meg (Pethd
2002, 8). A definicioval kapcsolatban nem hagyhatjuk ki Irina O. Rajewsky meg-
fogalmazasat sem: ,az adott médiatermék egy masik, konvencionalisan eltéré me-
dium elemeit vagy strukturait tematizalja, idézi vagy imitalja sajat médiaspecifikus
eszkdzeinek felhasznalasaval’ (Rajewsky 2005, 53). Ezt a meghatarozast a ke-
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sBbbiekben azonban még pontositanunk sziikséges. Az intermedialitas kifejezés
egyébkeént tagabb esztétikai és technologiai terliletet is jeldl, hiszen nemcsak a ha-
gyomanyos muveészetekre (zene, képzémlvészet, irodalom, film, fotografia) 6ssz-
pontosit, hanem batran nyit mas kortars esztétikai formak, példaul a performansz-
muveszet és a digitalis koltészet fele, de ugyanigy a reklam, a politikai kampanyok
vagy a tdbmegkommunikacios médiatartalmak is helyet kaphatnak a fogalom tagabb
ertelmezésenél.

Az intermedialitas mindig is a médiatudomany részét képezte, beleértve tehat az
irodalmi szévegek médiumat is. Jay David Bolter és Richard Grusin szerint minden
médiaml 6sszekapcsolodik mas meédiumokkal, mivel a kommunikacié egyetlen
csatornaja sem mukaodik elszigetelten (Bolter - Grusin 2000, 15). Azért, mert az Uj
médiumok mindig is a regebbi formakbol alakultak ki, minden médium intermedialis
(egy film peldaul masodpercenként 25 fenykepet tartalmaz). A digitalis technologi-
ak gyors terjedése és az analogrol a digitalisra valo atallas miatt a médiumok egyre
inkabb 6sszekapcsolddnak. igy valik egyértelm(ivé az, hogy az intermedialitas alol
az irodalom sem lehet kivétel: mas mediumokhoz hasonloan az irodalom is ma-
gaba foglalhatja tovabbi médiumok hatasait, €s mas médiumokban akar tovabb is
terjedhet. Maddalena Pennachia Punzi szerint az, ahogyan egy ,irodalmi tzenet”
képregény-adaptaciokban, hangoskényvekben, filmadaptaciokban és videojaté-
kokban reprodukalhato, az ,irodalmi intermedialitas” egyik formajat kepezi (Pen-
nachia Punzi 2007, 9). De jo6 példa lehet tovabba a kdnyvborito is, mely rendkivil
fontos szerepet tolthet be, s mely a szbveg és kép kapcsolatanak kdszonhetéen
sok esetben intermedialis alkotaskeént (is) mukodik.

Elméleti attekintés

Az intermedialitas egy olyan elméleti fogalom tehat, melynek kdszénhetéen az iro-
dalmi szbévegeket a mediahalozatokban betoltétt szerepik alapjan szisztematikus
maodon, torteneti szempontbdl is vizsgalhatjuk (Rippl 2005, 19). Az efféle kutatasok
lehetdve teszik a jelentésképzesben végbemend komplex mechanizmusok vizsga-
latat, valamint az inter- és multimedialis konstellaciokon keresztll a fokuszba helyezi
a nyelvi elemek, illetve modellek miikbdését mas médiumokban (Rippl 2005, 19).
Mindezzel egyltt nem valogat az alkotasok kézoétt, hanem batran nyul a popularis
kultura és az uj média termékeihez is (irodalom, ujsagok, opera, popzene, festé-
szet, film, képregény, filmmdlvészet stb.), és képes a megfeleld (pl. kulturtérieneti)
kontextusba helyezni azokat. A kilbnbsegeken tul egyre inkabb a médiumok kozot-
ti atfedésekre és haldzatokra, valamint a kulturalis funkciodira is 6sszpontosit.

Irina O. Rajewsky az intermedialitas gyakorlatanak harom tipusat kulonbozteti
meg:

1. Medialis transzpozicio: egy adott mediatermék atalakitasa egy masik medi-
umba, pl. filmadaptaciok vagy regényadaptaciok altal. Ez a valtozat magaba foglalja
a médiatranszfer és a médiaatalakitas valamennyi folyamatat, igy pl. az irott dramai
szbveg szinpadi eléadasat is.
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2. Médiakombinacio: ide tartozik a szbveg és kép, szbveg és hang, valamint a
szoveg, kep és hang (pl. szinhaz, opera, film vagy kuldnféle performanszok) mul-
timedialis parositasa, amelyben kildénb6z6 meédiumok vagy medialis artikulacios
formak keveredeése figyelheté meg.

3. Intermedialis referenciak: mas médiumokra valo utalasok hasznalata e me-
diumok technikainak utanzasaval, tehat amikor egyértelmten felismerhetdve valik
egy masik médiarendszerre valo utalas. llyen példaul az ekphraszisz, vagy a zenei
elbeszélés és az ugynevezett filmes irasmodok (Rajewsky 2005, 51-54). Ez a
valtozata az intermedialitasnak leginkabb az irodalomra jellemzé. Lényeges szem
elétt tartani, hogy az intermedialis referenciak a gyakorlatban nem két kulonb6z6
meédium egyuttmikodeéseét jelentik, hiszen csak egy médium van jelen - a mi ese-
tinkben az irodalmi széveg -, és az tartalmaz utalasokat mas meédiumokra. lit érde-
mes lehet megemliteni Gabriele Rippl felosztasat is, aki mar kilon beszel irodalmi
intermedialitasrol, melynek ugyancsak harom formajat kilonbozteti meg: az elsé
esetben szerinte a széveg és kép egyszerre van jelen, mint példaul olyan irodalmi
szovegekben, melyek fényképek vagy festmények lenyomatat is tartalmazzak; a
masodik esetben a szoveg és kép mar ugy van jelen egy idében, hogy egységet is
alkotnak, mint példaul a képversek esetében; mig a harmadik valtozat lenyegében
ugyanaz, mint Rajewsky felosztasanal, tehat amikor a jelenlévé médium mas medi-
umokat és annak technikait idézi vagy imitalja (Rippl 2010, 42-43).

Az egyre tObb kivald szakirodalomnak kdsz6nhetden tehat vilagossa valik, hogy
az irott szévegek és maga az irodalom intermedialis természetl, és mediumkozi
kiterjedésben van. Irodalomtorténeti szempontbol az intermedialitas végigkisérte
az irodalmat, am a technikai médiumok megjelenésével a mikddése megvaltozott
es egyertelmuen felgyorsult: ,,A 19. szazadban pl. az irodalom tébbnyire optikai €s
akusztikus médiumot helyettesitett, majd az optikai médiumok és a gramofon meg-
jelenésével a helyzete megvaltozott, majd megjelent az irogép, ami szintén bele-
szolt az irasfolyamatokba. A 20. szazad elején aztan az irodalom a gramofonnal és
a kinematograffal, majd késdbb a szamitdogéppel kezdett versengésbe.” (H. Nagy
2018, 9) Ezért megallapithatd, hogy a mai irodalmi alkotasok elemzésénél szinte
mar megengedhetetlen, hogy kihagyjuk az intermedialitas szemszogebdl tortend
vizsgalodast, ugyanis a szerzOk nem tudnak teljes mertékben elszigetelédni az
Oket korllvevd médiumok hatasai alol. ,,A kdnyv atviteli és tarold monopoliumanak
a megszlinese, illetve a konyv un. poszthermeneutikai gyakorlata egy ideje tehat a
szamitogépipar es a filmgyartas technomedialis kdrnyezetében tanulmanyozhato
relevans modon. Errél a regeny médiatechnikai valtasa és a transzmedialis vilagépi-
tés elterjedése egyarant tanuskodik.” (H. Nagy 2018, 9)

A 20. szazadban tdbb médiaelméleti iskola is valtotta egymast, az irodalom-
és kulturatudomany szempontjabol pedig az egyik legfontosabb Friedrich Kittler
meédiaarcheologiaja. Jelen tanulmanyt figyelembe véve az § elméletének jelentés
mozzanata szamunkra annak a kérdésnek a vizsgalata, hogy az elmult kétszaz év
technomédiumai hogyan és miképpen befolyasoljak az emberi észlelést és megér-
tést. Kittler a szovegeket emberekkel 0sszekotd diszkurziv és medialis intézménye-
ket vizsgalja, amelyben nem tételezddik ertelem és médium egysége. Abbdl indul
ki, hogy az értelem és medium szétkapcsolhato, tehat nem kell feltételezniink az
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egyiket a masik leirasahoz. Ez az elmélet szemben all a hagyomanyos értelemben
vett szOvegkezelési eljarasokkal, tehat magaval a hermeneutikaval és annak alap-
fogalmaival, az interpretacioval és a megeértéssel. , Egy olyan anti- vagy poszther-
meneutikainak nevezett olvasatot kinal, amely az egyes médiumok mukddésmaod-
jara kérdez ra, mig a hermeneutikai diskurzust, megeértést és interpretaciot mar a
médiumok altal kdzvetitett Gzenet (informacio) tartalmara vonatkoztatja, nem pedig
maganak a médiumnak a mikdédésmodjara.” (Németh 2020, 9) Ezekbdl az eldfel-
tevésrendszerekbdl szarmaznak azok a megallapitasok, amelyek Kittler latasmodjat
szervezik: ,Kittler szamara az irodalom hiradastechnika, és igy mind az irodalom,
mind az azt feldolgozo irodalomtudomany legkisebb egységei, elemi épitdkovei a
meédiumok altal rogzitett adatok.” (Kelemen - L. Varga 2014, 1)

Kittler életmivének kdszénhetéen a médiatechnikai felfogas a kulturat kultur-
technikak dsszességekeént hatarozza meg, valamint magat a kultura fogalmat is je-
lentés mértékben Ujraértelmezi (Tamas 2018, 299). Egyrészt a kultura mikodéseét
irasrendszerek, kommunikacios formak, hiradastechnikai csatornak dsszessége-
ként definialja, masrészt elméleti és torténeti elemzésben is kdzel kerliinek egy-
mashoz a kulonféle mivészi alkotasok olyan mas tertletekkel, mint pl. a katonai
hiradastechnika vagy a szamitogepes szoftverfejlesztés. Harmadrészt pedig az em-
bert alkoto ,test” és ,lelek” mellett az érzekelés és az emlékezet is médiatechnika-
kent valik értelmezhetéve, igy ,,a kultura mint »a Iélek gondozasanak« technikaja az
ember mint ember technikai feltételezettsegének logikus kdvetkezmeényekeént lesz
leirhato.” (Tamas 2018, 299)

Az elmult két-harom évtizedben a digitalis technologiak gyors terjedése egyre
szorosabb kapcsolatot teremtett az ugynevezett Uj médiumok kdzdott, felgyorsitva
az Uizenet mozgasat a teljes kommunikacios rendszeren keresztil. A binaris szam-
jegyek nyelvén atkodolt képek, hangok, irott szdvegek ,,szabadon keringhetnek”
olyan kiilébnbdz6é médiumokban, mint a radioé és a televizid, a személyi szamitoge-
pek, laptopok és mobiltelefonok stb. Az analogrol a digitalisra valo atallas az, ami
korszakos kulonbseget teremt, s melynek donté kévetkezméenye van az irodalomra
nézve is. Egyaltalan nem lehetetlen tehat, hogy a digitalitas koraban alkoto ird és
olvasé ember teljesen maskeépp viszonyul a szovegekhez, mas eljarasokat alkalmaz
a feldolgozas és eldallitas soran, mint a technikai médiumok idészakat megel6zd
korszak szerzéi és olvasoi (Kelemen - L. Varga 2014, 7). ,Szamos, immar klasszi-
kussa valt konyv- és olvasastorténeti munka kimutatta, hogy a medialis valtozasok
radikalisan Ujrakonfiguraljak a szévegekkel valo foglalatossag médiumokra épuilé
és mediumokban végbemend gyakorlatait.” (Kelemen - L. Varga 2014, 7)

Az tehat, hogy az irodalmi mi nem monomedialis €s mas mediumokkal is egyutt-
mukaodik, a gyakorlatban ugy nyilvanul meg, hogy az irodalmi szévegek és az azon
bellil fellelheté nyelvi jelek mas-mas médiumokkal (pl. vizualis, akusztikai) allnak
szoros kapcsolatban - sokszor attél fliggéen, hogy épp melyiket kivanjak jatekba
hozni. Jo példa erre Bret Easton Ellis Glamorama cim( m(ve, mely a regény mé-
diuman keresztul tovabbi mediumokat is megidez és jatekba hoz. Nagyon fontos
hangsulyozni ugyanakkor, hogy az intermedialis effektusok ebben a regényben
nem az eredeti médiumok bevonasat jelentik, hanem azok imitaciojat (Fodor - L.
Varga 2012, 176). Tokai Tamas egy tanulmanyaban az intermedialis jelenségek
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vizsgalatakor Werner Wolfra, a Grazi Egyetem professzorara hivatkozva kiemeli,
hogy ezek két részre oszthatok aszerint, hogy egyetlen alkotason bellll vagy azok
egymashoz valo viszonylataban nyilvanulnak meg. Amennyiben az alkotason belll
jelennek meg, akkor beszélhetlink intermedialis referenciarol, melyben tovabbi két
altipussal, az intermedialis tematizacioval, valamint - imitaciéval talalkozhatunk, de
ugyanitt jelenhet meg a plurimedialitasnak nevezett kapcsolodasi forma is, mely
alatt a médiumkombinaciét és a médiumdtvozetet értjik. Ezek alapjan beszélhe-
tink tehat az alkotasokon ativel6 intermedialitas két alvaltozatardl, a transzmediali-
tasrol, valamint az intermedialis transzpoziciorol (Tokai 2012, 422).

Tokai Werner Wolf 2002-es elméletét idézi, ezért tartom fontosnak megemliteni
Irina O. Rajewsky Ujabb definiciojat az intermedialitasrél - mely tulajdonképpen
Werner Wolf elméletének rovidebb, tdmdrebb kiegészitése -, s melyet a beveze-
tében mar emlitettem, szerinte ugyanis az adott médium egy masik, eltéré médium
elemeit tematizalja, idézi vagy imitalja sajat eszkozeinek segitségével (Rajewsky
2005, 53). Tokai értelmezéset is alapul véve erdemes lehet szétvalasztanunk ezt a
kijelentést és kilon targyalni a benne emlitett mozzanatokat, ugyanis az intermedi-
alitasnak tobb modozata van példaul aszerint is, hogy a kapcsolt médiumok milyen
viszonyban vannak egymassal. Az egyik leggyakoribb valtozata tehat az, amikor az
egyik médium tematizalodik a masikban, vagyis magaban az irodalmi szévegben
felhalmozodnak az egyes meédiumok (bizonyos elemzések, melyek az intermediali-
tas szemszogebdl vizsgalddnak, gyakran megragadnak ezen a sikon). A masik - és
a szamunkra lényegesebb - valtozat viszont az a jelenség, amikor egy médium egy
masik médiumon hagyja a ,nyomat”, amikor bevonja a masik médium valamilyen
tulajdonsagat, illetve imitalja azt, vagy éppen reflektal a medialis kilonbségekre.
Bret Easton Ellis esetében ez leginkabb a kliptechnikaban (Nullanal is kevesebb;
Amerikai Psycho), valamint a forgatokdnyvszerlségben és a film médiumanak
megidézésében (Glamorama) nyilvanul meg. A fentebb emlitett Bolter-Grusin pa-
ros elméletébdl kiindulva tudjuk azt is, hogy minden médiumnak szinte kotelez6
jelleggel megképzddik a masika, mely az eredeti médium szubverzidjat, illetve
megeldzottségét jeloli. ,,Ez a megeldzottseg a mas mediumok, pontosabban mas
vizualis, akusztikai stb. tapasztalatok altali kettés, eldonthetetlen megel6zotiséget
jelenti, amely az adott medialis konfiguracioban egy masik médium »nyomaként«
is aktivizalodhat.” (Lérincz - Smid 2018, 420) Azt, hogy a medialis atvitelek so-
ran egy masik medium ,,nyoma” hogyan jelenhet meg, Lérincz Csongor kivaloan
megfogalmazta: ,Példaul a nem rogzithetd, nem észleléskotott kepiseg effektusai
a szovegben, és viszont, a szOveg textualitasanak barmiféle vizualitast dekonstrualo
mozzanatai, a hang vizualis »beirasa«, kép és hang technikai kdlcsdénossége stb.”
(L6érincz 2003, 160) A medium funkcioja ugyanis nem mertil ki a feljegyzésben és
tarolasban, hanem szerteagazoé rendszere réven létrehozhatja annak un. , kvazi-ma-
solatat” is.
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Filmes eljarasok az irott szovegben

Az elméleti hattérnél maradva feltétlenll fontos megjegyezniink, hogy Rajewsky
tipologiaja olyan eszkoztarkent is szolgal, amely segit felismerni €s bizonyitani a
filmes eljarasokat az irodalomban (Rajewsky 2002, 158-162). Ahhoz, hogy ké-
pesek legylink azonositani a filmszerlisegeket egy adott irodalmi szévegben, el-
képzelestinknek kell lennie arrol, hogy mik lehetnek ezek, vagyis eleve eleg jol kell
ismernlnk a film médiumat is. Kifejezetten az elénylinkre valhat az is, ha tisztaban
vagyunk az alapvetd filmes szakkifejezésekkel, melyeket pl. Bret Easton Ellis is
eldszeretettel alkalmaz és épit be a szévegvilagaba, legyen sz6 a kildénb6z6 vaga-
sokrol (,smash cut, jump cut, match cut”), beallitasokrol (legi felvetelek, kozelke-
pek, mozgo-, illetve kovetéses felvételek) vagy kameramunkalatokrol (panorama-
képek, pasztazas, fokusz- €s perspektivavaltasok, zoom). Ide tartoznak tovabba
a kulonféle montazsok, a hangsav és a kép 0sszhangja, a lassu és gyors valtasok,
az alléképek, a blankolas, a képernydékep stb. Nézziink meg néhany példat a gya-
korlatbdl: ,Lassu attlinés, és maris azt latjuk, hogy Price szdkellve fut fel az elegans
kis miemlék haz lépcséjen...” (Ellis 2016a, 17), ,Pillanatkép Chloe lakasabol (a
belsé teret mintha Dan Flavin tervezte volna)” (Ellis 2016b, 62). Eredeti megfogal-
mazasban meg inkabb hatasosak ezek az elemek: ,Like a smash cut from a horror
movie - a jump zoom” (Ellis 1991, 292), ,,Smash cut and I'm back in the kitchen”
(Ellis 1991, 11). Ezek az explicit hivatkozasok a regényekben egy masik meédium-
ra utalnak és jelzik a filmes elbeszélésmodok mikddését. Ezzel az eljarasmoddal
az irodalom és a film kozotti hasonldsagokat kdzvetlen megjegyzésekkel (pl. egy
szerepld vagy egy narrator altal) hozzak létre. Ezt teszi példaul Victor Ward, a Gla-
morama narratora is, aki az olvaséval tobbszor is egyenrangu pozicioba kertl és
egy szerkesztett film befogadojakent jelenik meg, tajeékoztat bennlinket az akuszti-
kai (,,alafestd zene”) és vizualis (,felvétel a klubrol, felvétel a Hozanrol”) elemekrdl,

ba (Fodor - L.Varga 2012, 181):

Kulsé felvétel a Hozanrol. Révid snitt rélam, ahogy odabent ebédelek, és a Christi-
an Bale-hasonmas elsétal mellettem, de nem veszem észre, mert a kdzelben elhaladé
géppisztolyos renddéroket figyelem, és mert elvonja a figyelmemet az elzsibbadt karom.
Snittek rélam, ahogy megyek a Rue de Fourey-n a Szajna felé. (Ellis 2016b, 446)

Ezeket a modszereket akar utasitasoknak is vehetjlik arra nézve, hogy a regényt
filmként ,,olvassuk”.

A nem explicit filmes hivatkozasokat Rajewsky ,transzpozicion keresztili hivatko-
zasnak” nevezi (Rajewsky 2002, 159-160). Ezzel a technikaval az irodalomban fil-
mes elemeket idéznek, szimulalnak vagy (részben) reprodukalnak. A filmes elemek
(részleges) reprodukalasara az irodalomban - ahogy fentebb emlitettem - kivalo pél-
da a forgatokdnyvszer(i elbeszélésmod vagy a kliptechnika alkalmazasa Bret Easton
Ellis regényeiben. Az eldbbit remekll szemlélteti példaul a Glamorama, melyben
a forgatokonyv kdzponti szerepet foglal el, sét a regény elérehaladtaval fokozatosan
eggye valik az elbeszéléssel. Nem tulzas azt allitani, hogy a Glamorama toérténete
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és Osszefliggésrendszere a forgatokonyvek és a filmes médiumok megidézésével
konstrualddik, vagy épp dekonstrualodik. A regeny részletesebb elemzése soran
tapasztalhatjuk, hogy ezzel a modszerrel az irott széveg és a film kozotti analogia
rendkivil kdvetkezetesen jon létre. Az explicit kifejezésmoddal ellentétben ebben
az esetben az elbeszélés bizonyos szintjein mar a konkrét filmes eljarasok utanza-
sarol van szo, nem pusztan a verbalis kifejezésekrdl (ahogy azt lathattuk fentebb a
filmes szakkifejezések hasznalatakor). Szintén hasonlo a helyzet Ellis elsé regé-
nyében is, a Nullanal is kevesebb cimli mivében, ahol a kliptechnikat idézi meg
a révid mondatok halmozasa, az események kdzotti gyors valtakozas, mellyel igy a
filmes ugrévagasok egymasutanjat is szimulalja. Gyakran elhangzik az is, hogy Ellis
fektette le a kliptechnika irodalmi kifejezésmodjanak az alapjait. Gondoljunk csak
az alabbi metodusokra: egymas mellé kerll6 kepek, szinek, részletek, villamgyors
informaciok, rovid és pergod fejezetek, attlinések, vagasok, blankolas, beallitasok,
dalidézetek, részletek, intertextusok dalokbol. A 24 oras misoridével rendelkezd
csatornat szintén rovid, egymashoz nem kapcsolodo klipek alkotjak, melyet csak a
reklamok és interjuk szakitanak meg. Az MTV alland¢ jelenléte nemcsak a regény
felépitésében jatszik lenyeges szerepet, hanem a féhds és tarsai tortenetének el-
engedhetetlen kisérdjeve is valik. Az intermedialitas Ellis els6 regényeben tehat ugy
mukodik, hogy a vizualis kép és a zenék, dalok nyelvét atalakitja rovid (akar egy-két
szavas) mondatokka ugy, hogy azok a lehet6 legjobb hatast keltsék (Baelo-Allué
2007, 155). Nem véletlen tehat az sem, hogy Ellis debditalo muavét, a Nullanal is
kevesebbet a kritikusok a megjelenés utan nem sokkal mar MTV-regénykent kezd-
ték emlegetni. Az MTV egyebként mar 6nmagaban is felfoghato egy intermedialis
jelenségnek, hiszen az akusztikai elemek (zene, hangeffektusok) €s a vizualis kep
(videoklip, tv, fotd), valamint a dalszdovegek, reklamok, idézetek, feliratok kdlcsdnds
Osszjatekanak az eredmeénye. Ellis konyvének intermedialis jellegét szintén erdsiti
kortars recepcidja, mely igencsak beszédes. Larry McCarthy a Saturday Review
szamara pl. igy nyilatkozott: ,Ez a kdnyv kulondsen lenyligdz6. Nem is annyira ol-
vasod, sokkal inkabb nézed és hallgatod, ahogy kibontakozik.” Michiko Kakutani
a The New York Timesban pedig az alabbi sokatmondo megjegyzést kozolte: ,,A
Nullanal is kevesebb szamomra egy kétségbeesett fiatalokrol szélo 60 perces
dokumentumfilmnek tlinik, és nem egy hagyomanyos értelemben vett regénynek.”
(Baelo-Allué 2007, 149)

Az Ellis els6 regényeiben megjelend kuldnfele technikai megoldasok a késdébbi
Glamorama koncepciojat is jelentésen meghatarozzak. A Glamoramaban nem-
csak a film és a konyvon bellli valdosag hataranak atjarhatdésaga, elmosodasa mu-
tatkozik meg, hanem sokkal érdekesebb szbévegjelenségek tanui lehetlink, melyek
elég gyakran tulmutatnak a ,hagyomanyos regeny” fogalman. Az egyik ilyen érde-
kes jaték az, amikor a konyvben szerepld filmforgato stab ,atveszi’ az iranyitast,
majd a fészerepld a rendezé utasitasait kezdi el kdvetni, s mindennek a csucspont-
jan megjelenik a mar korabban emlitett forgatokdnyvszert elbeszélésmod, mely-
lyel 6sszemosddik minden addig altalunk stabilnak vélt pozicio. A medializalt vilag
hangsulyozasa, valamint a medialitas és a realitas felcserélése is fontos szerepet
kap. A valos és imaginarius kérdése vagy az aktualis és virtualis szerepek egymas-
ba épitése, a fikcios tér megsokszorozasa, a reflektalt mozgoképi események és a
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filmes terminologia citalasa, a film médiumanak megidézése, a széveg grammatikai
megalkotottsaga (passziv mondatszerkezetek), a vizualis és zenei effektusok nyelvi
transzpozicioja a szbvegben, valamint a forgatokdnyvszerl elbeszélések mind a
regény intermedialis jellegét erdsitik (Fodor - L. Varga 2012, 172). Baelo-Allué
talaloan foglalja 6ssze az olvasottakat (latottakat): ,,Olyan regényrdl van tehat szo,
mely egy filmet tartalmaz, a film pedig egy masik filmet - €s mindehhez nem all ren-
delkezéstinkre olyan stabil narrativ keret, melyben megbizhatnank.” (Baelo-Allué
2011, 90)

Az adaptaciok

Az intermedialitas jelenségét vizsgalva nem kertilhetjiilk meg az adaptalas, adapta-
ci6 fogalmakat sem, mely egy adott mi egyik médiumbdl a masikba valo attiltetését
jelentik. Nem minden elem transzponalhatdé azonban az egyik mediumbol a ma-
sikba, hiszen vannak olyan eszk6zok, melyek az adott médium sajatos kifejezés-
modjahoz tartoznak. Kiraly Hajnal kivaléan valaszol az adott kérdésre: ,,A medialis
kulénbség, amelyet az adaptacio felvet, tehat nem egyszeriien magatol értetédo,
az anyagi, technikai hordozok eltéresebdl adodik, hanem specifikus jelentesek
feltinésébdl is. igy az adaptacié sem egyszerien mechanikus transzforméacio, ha-
nem idealis esetben - Genette terminusaval élve - atesztétizalas is.” (Kiraly 2010,
82) Az adaptacio egyebkent eléfordulhat ugyanazon mediumon belll is, példaul
irodalmi atdolgozasok soran, amikor korabbi irodalmi szovegeket sajatitanak el és
alakitanak at. Az adaptaciok egyik legfébb tulajdonsaga a valtozékonysagban rejlik,
aminek koszdnhetéen mindig eleget tudnak tenni az ujabbnal Ujabb feltételeknek,
azaz adaptalodni tudnak az adott kdrnyezetben - ezért is nehéz az adaptacio fo-
galmat egységesen értelmezni. A ,valtozékonysag” fogalmanal maradva feltétlendl
érdemes megemliteni, hogy Robert Stam az adaptaciokat olyan ,mutansoknak’” ne-
vezi, amelyek biztositjak a forrasszovegek (pl. irodalmi szbvegek) tulélését azaltal,
hogy a valtozé - medialis, tarsadalmi, torténeti, kulturalis - kdrnyezethez igazitjak
Oket (Stam 2005, 3; Kiraly 2012, 10). Ami az adaptacio létmaodijat illeti, leginkabb
az un. ,kozottiseg” jellemzi, nevezetesen egy konyv es egy masik medium (pl. film)
kozotti let, mely soran az egyes szévegek egymast keresztezik, mégpedig oly mo-
don, hogy medialis nyomokat hagynak egymason (Kiraly 2010, 83).

Az irodalmi szbvegek filmes adaptacioi oriasi népszerliségnek érvendenek, ez-
zel egyidejlleg az adaptacios diskurzusokban természetesen megjelenik a ,ht-
lenség” fogalma, az irodalom és film allando szembeallitasa, a magas muvészet es
a popularis kultura kozotti kettdsség, az eredeti és a masolat fogalmanak eréltetett
alkalmazasa stb. Szerencsére az utobbi évtizedekben egyre tdbb kivalo szakiroda-
lom jelent meg, melyek az adaptaciot ,.értelmezd és kreativ aktusnak” tekintik (pl.
Hutcheon 2006, 111) és hangsulyozzak, hogy az adaptaciok valojaban tébbféle
attitidot is felvehetnek a forrasszévegekkel szemben, legyen szo pl. tiszteletrdl,
atalakitasrol vagy akar Ujrairasrol. Az adaptaciok elemzése soran maga a médiat-
ranszfer sem elhanyagolhato tényezd: az adaptaciok altal létrejott médiavaltasok
lehetdve teszik a medialis kildnbségek és tulajdonsagok nyomon kovetését, vala-
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mint az ilyen transzfer hozzaadott értékének felismerését és lejegyzését (vo. Boh-
nenkamp 2012, 18). Az irodalmi adaptaciok mikodéesenek hatékonyabb megeér-
téséhez magyar vonatkozasban elkertlhetetlen szakirodalom Kiraly Hajnal doktori
disszertacioja, mely a fentebb vazolt pontokhoz keres elméleti alternativakat, nem
mellesleg az intermedialitas és a mediumelmélet kerdéseivel is foglalkozik (Kiraly
2010).

Utoszo

Tagadhatatlan tény, hogy a posztmodernnek készdénhetéen fokozatosan hattérbe
szorult, s6t szinte mar teljesen lebomlott az un. magaskultura és a popularis kultura
kozti éles szakadék, a minimalizmus megjelenésével pedig mindez csak még to-
vabb er6sodott. Ketoldalu parbeszedet hozott letre, melyben egyrészt a miveszek,
beleértve az irodalmi szerzoket is, a tdmegkultura formaibol meritettek, masrészt
a tdmegkultura egyes részei egyre inkabb atvették a magas muvészet stratégiait.
A minimalista szerzékre, azon bellll is az un. MTV-generaciodra kivaltképp jellemzé
(nem csak a rajuk ragasztott jelz6bdl adododan) a popularis kulturaval vald szoros
kapcsolat. Bret Easton Ellis, Jay Mclnerney, Joel Rose, Tama Janowitz, valamint
a késdbbi X-generacios szerzok kozll kilondsen Douglas Coupland és Chuck Pa-
lahniuk munkassaganak ismérve a popularis kulturara és a tomegmediumokra valo
erdteljes tamaszkodas, valamint a tomegkultura nyelveihez (mozi, tévé, radio, zene
stb.) valo fokozatos kozeledés. Kisantal Tamas kivaldoan 6sszegzi az adott jelen-
seget, aki szerint az emlitett szerzdk ,,alkalmazzak és mintegy uUjrahasznositjak a
popularis kultura bizonyos elemeit és eljarasmaodijait (példaul a filmes és videoklipes
megoldasokat Ellis, a képregény abrazolasmoédjat Coupland vagy a szamitégépes,
internetes médiumok mukddését Palahniuk és Coupland)” (Kisantal 2009, 32).

E két terlilet egymashoz valo kozeledesevel és atfedésével szorosan 6sszefiigg
az is, hogy az intermedialitas egyre nagyobb szerephez jut az irott szOvegekben.
Ugyanakkor feltétlenil érdemes szamitasba venniink Sari B. Laszl6 rendkivil hasz-
nos megallapitasat is, aki szerint ,a kreativ irasban gyokerez6 kdzds 6rokség és
a posztmodernhez és a tdmegkulturahoz fliz6dd ellentmondasos viszony” lehet
a magyarazata annak, hogy a minimalista szerzdk szdvegei intermedialis jellegliek
és kulondsen érzékenyek a meédiumok irant (Sari 2014, 39-40). Ennek aztan az
az egyik jol észrevehet6 eredménye, hogy a szdvegekben rendszeresen el6fordul-
nak ,a mas mediabol szarmazo, a nyelvi téerben masképp érvenyeslld elbeszélés-
technikak, nézépontok, szerkesztési elvek és ikonografiak” (Sari 2014, 39-40). Az
igy szuletett irodalmi alkotasok a popularis és a tomegkultarara jellemzd stilusok,
peldaul a reklamok, zenék, fiimek mufajat is keverik és hasznaljak, mindemellett
kertlik a surd cselekmeényt és a kidolgozott karaktereket, és altalaban értek- es
biralatmentes narratorokat hasznalnak.

Ahogy fentebb emlitettem, nemcsak az irodalomban jelennek meg a tomegkul-
tura egyes elemei és kilonféle médiumai, hanem a popularis kulturaban is egy-
re gyakrabban kapnak helyet az un. magas mivészet komponensei, technikai: ,a
'80-as evek kozepétdl a kilonbdzd kulturalis regiszterek kapcsolata latvanyosan
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dinamikusabba valik, mint korabban: nemcsak a »magas« popularizalédik, hanem a
»nepszerl« szféraban is megjelennek az »elit« kultura elemei, megoldasai” (Kisan-
tal 2009, 33). Az adaptaciok mellett ide tartoznak a kilonféle filmes és televizios
munkak is, melyek tudatosan kijatsszak sajat mufajisagukat és keverik a kilonfé-
le kulturalis regisztereket a kiilonbdzd mufaji diskurzusokkal (Kisantal 2009, 33).
Kisantal Tamas erre a jelenségre reflektalva példanak hozza fel és elemzi tanul-
manyaban a The Simpsons (A Simpsons csalad) cimU korszakalkotd animaciés
sorozatot, mely amellett, hogy divatot teremtett, a késdbbi rajzfilmsorozatok alap-
jat is meghatarozta. Nem utolsosorban hatassal volt Douglas Coupland késébbi
regényeire is, és ami még inkabb érdekes a mi kontextusunk szempontjabdl az
nem mas, mint hogy a rajzfilm bizonyos filmes eljarasai hasonléan mikodnek, mint
a kortars irodalom egyes megoldasai (bévebben lasd Kisantal 2009, 33-34).

Az itt felsorakoztatott kérdések és teodriak csak egy kiragadott szegmenseét ké-
pezik az intermedialitas targykoret alkoto elméleteknek. Jelen tanulmannyal mind-
Ossze azt a mara mar egyértelmdve valt tényt probaltam meg alatamasztani, hogy
az irott szOvegek olyan kdzvetitd- vagy kulturtechnikak, melyek az irodalom hatarat
joval szélesebb kdzegbe képesek helyezni a kilonféle médiumok - példaul szé-
veg, kép, mozgokep, zene, sajtborganum - kozrejatszasaval, melyek fokozatos
elemzése a szinte naponta valtozo technikai kornyezet réven elengedhetetlen. Min-
den kétséget kizaréan megallapithato, hogy a medialis elemek és technikak hat-
vanyozottan elésegitik a szoveg, az irodalom, a kulonféle utalasrendszerek értébb
elemzéseét. Mindehhez pedig rendkivil hasznos eljaras lehet az intermedialitas
szempontjabol torténd vizsgalodas.
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