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Abstract

This paper aims to examine Bret Easton Ellis's novel titled Glamorama in terms of inter-
mediality. The first part of this work discusses the fusion of the fictive world depicted in
the novel, the narrative levels and the cinematographic instruments. Subsequently, it
deals with its screenplay-like narrative. Afterwards, it introduces the medialized world,
the swap of mediality and reality, the question of the imaginary and real as well as way
the cinematic narration works. In addition, the analysis points out the separation of the
camera and the protagonist's position as well as the separation of the narrative and
the viewpoint. The paper emphasizes that the intermedial elements mean the imitation
of the original media rather than their involvement. Finally, the examination focuses
on the functioning of the film as a medium within the text. The visual and acoustic
elements are identified, too.
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1998-ban jelent meg Bret Easton Ellis varva vart regénye, a Glamorama. Nyolc
even at, 1989 decemberétdl 1997 decembereig dolgozott rajta a szerzd, aminek
meg is lett az eredmeénye: ez lett az egyik legdsszetettebb, szovegszerkezetileg a
legkomplexebb alkotasa. Nem szabad azonban meglepddnink ezen, ugyanis var-
hato volt, hogy az el6z6 regenyekben megkezdett eljarasok elébb-utobb a csucsra
ernek. Az az id6, amire Ellisnek sziiksége volt ahhoz, hogy megirja ezt a konyvét, a
terjedelemben is megmutatkozik: a Holdpark megjelenéseig Ellis minden regenye
hosszabb volt, mint az azt megelézé milve, ez aldl a Glamorama sem kivétel. A
szerz6 korabbi regényeiben is fellelhetd az a torekvés, amely a Glamorama egyik
kulcsmomentumava valik: a valésag és a fikcio hatarain valo egyensulyozas, még-
pedig oly modon, hogy a létezének vélt vilagot ,,médiaintervenciok” egész soraval,
valamint hamis képek reprodukcidjaval prébalja konstrualni, mely nagyban hozzaja-
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rul az identitasképzd elemek reprezentalasahoz is. A regényben megjelend forga-
tasok egymast szévik at ugy, hogy egy vegtelennek tind tikortermet tarnak elénk,
ahol nemcsak a valosag, de a fiktiv vilag is tdbbszérdésen megkérdéjelezédik. S
hogy mindez ne legyen elég, olyan érdekes szdvegjelenségek tanui is lehetlink,
melyek gyakran tulmutatnak a ,,hagyomanyos regeny” fogalman. Az egyik ilyen iz-
galmas jaték példaul az, amikor a kdnyvben szerepld filmforgato stab ,atveszi” az
iranyitast, majd a fOszerepld a rendezd utasitasait kezdi el kdvetni, elbeszélései
pedig mar-mar a forgatokonyvszerldseg hatarait suroljak, ezzel sszemosva minden
addig altalunk veélt stabil poziciot. A regény a modern celebkultura szatiraja is egy-
ben, melyet jol tikroz a modellek terroristava alakulasa is. A kép és a latvany altal
uralt kulturaban minden megszUnik, ami hiteles vagy valdszer(, €s atveszi a helyet
az egyre népszerlbb mesterkélt vilag.

Nem elhanyagolhaté az sem, hogy a szerzé ebben a regényében mar a cselek-
meénynek is teret adott, a torténet- €s karakterfejlédés pedig egyertelmu valtas Ellis
korabbi elbeszéldi stilusahoz képest. A Glamorama szerepldi szinészek, model-
lek és hirességek. A f6hds, Victor Ward és tarsai egy olyan tarsadalmi csoportba
tartoznak, ahol a média altal vezérelt képek és a kamerak altal rogzitett jelenetek
valnak a valosnak vélt vilag mozgatorugoiva. Ahogy a Glamorama torténete halad
elére, ugy azonosul egyre tobb szereplé a hallucinalt képek sokasagaval, egyre
inkabb elfeledve azt, hogy kik is 6k valdjaban. A fiktiv vilagot tehat Victor szamara
a mediumok altal kozvetitett képek formaljak. Ez a latvanyvilag folyamatosan
konstrualja, dekonstrualja és rekonstrualja Victor identitasat, mikozben sziinet
néelkidl mozog az egyes szerepek kozott: szupermodellt és klubtulajdonost, vagy
épp egy ,hires filmsztart” alakit. A regényben Victor a termékek és a kapcsolatok
fogyasztojakent egyarant megjelenik, mikdzben sajat maga fogyasztojava is valik.

Jelen tanulmany a Glamorama elemzésére vallalkozik az intermedialitas kérde-
sének vonala mentén. Tudjuk, hogy az irodalmi mi nem monomedialis, ami azt
jelenti, hogy mas médiumokkal is egylttmikodik. Tehat az irodalmi szévegek és
az azon belll fellelhetd nyelvi jelek mas-mas médiumokkal (pl. vizualis, akusztikai)
allnak szoros kapcsolatban - sokszor attol figgéen, hogy epp melyiket kivanjak
jatékba hozni. A Glamorama igy a regény médiuman keresztlil tovabbi médiumo-
kat is megidéz és jatekba hoz. Nagyon fontos hangsulyozni ugyanakkor, hogy az
intermedialis effektusok nem az eredeti médiumok bevonasat jelentik, hanem azok
imitaciojat (Fodor - L. Varga 2012, 176). Az intermedialitas definicidjaval kapcso-
latban Rajewsky igy fogalmaz: ,,az adott médiatermék egy masik, konvencionalisan
eltéré6 médium elemeit vagy strukturait tematizalja, idézi vagy imitalja sajat medi-
aspecifikus eszkdzeinek felhasznalasaval” (Rajewsky 2005, 53). Erdemes azon-
ban szétvalasztanunk ezt a kijelentést és kulon targyalni a benne emlitett mozzana-
tokat, ugyanis az intermedialitasnak tobb mddozata van aszerint, hogy a kapcsolt
meédiumok milyen viszonyban vannak egymassal.

Az egyik leggyakoribb modja tehat az, amikor az egyik médium tematizalddik a
masikban, vagyis magaban az irodalmi szévegben felhalmozodnak az egyes mé-
diumok. A masik valtozat - és a szamunkra lényegesebb - viszont az a jelenség,
amikor egy médium egy masik médiumon hagyja a nyomat, amikor bevonja a masik
médium valamilyen tulajdonsagat, illetve imitalja azt, vagy éppen reflektal a media-
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lis kldbnbségekre. Ellisnél ez leginkabb a kliptechnikaban (Nullanal is kevesebb,
Amerikai Psycho), valamint a forgatokdnyvszerliseégben és a film mediumanak
megidézésében (Glamorama) nyilvanul meg.

Fodor Péter és L. Varga Péter kdzos alkotasa, Az eltiinés kényvei kivald kiindu-
lasi alapot ad az intermedialis jellegu vizsgalddashoz (is), igy nem véletlen, hogy je-
len tanulmany is ezt a monografiat tekinti legfébb tamaszanak. A médiumok kozotti
atjarhatdsag, valamint ennek funkcioi déntéen befolyasoljak Ellis posztmodernhez
fliz6d6 viszonyat, melyre izgalmas valaszként szolgalhat a Glamorama, kiléndsen
akkor, ha a regényben bemutatott mediatizalt tarsadalmat a konyv és a film médiu-
man keresztll a megfelel6 kontextusba helyezziik.

A Glamorama az el6dei kontextusaban

Altalanossagban elmondhatd, hogy az intermedialitas bizonyos formai Bret Easton
Ellis 6sszes regényében fellelheték. A legelsé konyve példaul, a Nullanal is ke-
vesebb MTV-regéenyként maradt meg a koztudatban, hiszen Ellis kifejezetten jol
importalta konyvébe a zenecsatorna kiilénb6z6 technikait: a rovid, pergd, torede-
kes, videoklipre hasonlitd fejezeteket és a montazsszer( képalkotasokat. A két-
szaznyolc oldalas regény szaznyolc nagyon rovid fejezetbdl all, mely kelléképpen
tukrozi az MTV-videok sebesseget, folyamatos aramlasat.

A 24 oras musoriddvel rendelkezd csatornat szintén révid, egymashoz nem
kapcsolodo klipek alkotjak, melyet csak a reklamok és interjuk szakitanak meg.
Az MTV allando jelenléte nemcsak a regény felépitésében jatszik fontos szerepet,
hanem a f6hds és tarsai torténetének elengedhetetlen kiséréjéveé is valik. Az inter-
medialitas Ellis els6 regényében leginkabb ugy miikoédik, hogy a vizualis kép és a
zeneék, dalok nyelvét atalakitja rovid (akar egy-két szavas) mondatokka ugy, hogy
azok a lehetd legjobb hatast keltsék (Baelo-Allué 2007, 155).

Az Amerikai Psychdban mar joval tovabb megy Ellis a medialis technikak alkal-
mazasa terén (is). Patrick Bateman, a regény sorozatgyilkosa gyakran a reklamok,
bulvarlapok, dalok és filmek nyelvén irja le a térténeseket. Az MTV mellé ugyanoly-
an fontos alkotoelemként tarsul a Patty Winters Show, a regény cselekményének
nyelvi abrazolasahoz pedig sokszor filmes szakkifejezéseket hasznal, kdlcsénoz:
~Lassu attlinés, és maris azt latjuk, hogy Price szdkellve fut fel az elegans kis miem-
lek haz lépcsdjen...” (Ellis 2016a, 17). Eredeti megfogalmazasban még inkabb
hatasosak ezek az elemek: ,Like a smash cut from a horror movie - a jump zoom”
(Ellis 1991, 292), ,,.Smash cut and I'm back in the kitchen” (Ellis 1991, 11). Tud-
juk, hogy Bateman a regény fiktiv vilagaban a cselekményt, a torténéseket filmként
kezeli, vagy annak keépzeli el. Ezeknél a jeleneteknél azonban lathatjuk, hogy itt
nem pusztan errél van sz6, hanem sokkal inkabb arrol, hogy a fiktiv valésagot mar
filmes eszkozOkkel is szemlélteti. A hangsuly itt tehat azon van, hogy az Amerikai
hanem az elbeszel6 szemszogebdl tortend fiktiv valosag leirasara is szolgal.

A jelenetek filmszerliségére és a lehetseges forgatasokra, stabokra valo utalasok
az Amerikai Psychdéban mar egyre tbbszor jelen vannak, mégis a Glamoramaban
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teljesednek ki leginkabb. Ellis ebben a regényében a hangsulyt a fogyasztoi tarsada-
lomrol athelyezi a szubjektum és a kép altal uralt kultura dilemmaira (Colby 2011, 97).
irott szavak, vizualis képek és akusztikus referenciak épitik a féhés, Victor vilagat.
Ezek az intermedidlis referenciak a Glamoramaban a médiumok termékei, és amel-
lett, hogy allanddan valtozo, felszines diskurzusokat idéznek meg, ramutatnak e me-
diumok manipulativ, szelektiv és torzito jellegére is (Fodor - L. Varga 2012, 164).

A valos és az imaginarius kérdése, ami mar Ellis elsd regényében megjelent és
az Amerikai Psychdban tovabb erésodott, a Glamoramaban éri el csucspontjat.
A regény elsd részeben az intermedialis utalasok kiemelt hangsulyt kapnak, hiszen
letrehoznak egy olyan specialis kontextust, melyben a képek nemcsak helyettesite-
ni probaljak, hanem meg is alapozzak a fiktiv valosagot az elbeszélésben. A nyom-
tatott, az akusztikai és a vizualis médiumok referenciai alkotjak meg a karaktert, a
beallitast es a témat (Baelo-Allué 2011, 86). A magazinok, fotok, videok és dalok
kulcsfontossagu elemek egy olyan vilagban, ahol a hirességek médiaképulk réevéen
epitik fel 5Gnmagukat. A kamerak és a kiilénb6z6 filmes stabok allando jelenléte mar
aregeény elsé felében olyan eseményeket hoz létre, melyek elmossak a valosag és
a fikcio kozotti hatarokat. Ellentétben Ellis korabbi regényeivel, ez a kettdsség nem
allandosul, hanem fejezetrdl fejezetre egyre fokozodik, az egész regény soran fo-
lyamatosan névekszik a két szint kdzotti ingadozas. A tovabbiakban néhany példan
keresztll lathatjuk, hogy mikodik ez a gyakorlatban.

A Glamorama térténete gy indul, hogy Victor mellé egy riporter szegddik,
akinek az a feladata, hogy ,mindenhova kdvesse 6t egy heten at” (Ellis 2016b, 14).
Itt eszlinkbe juthat, hogy a Nullanal is kevesebb fészerepldjét, Clayt is kovette egy
fotds. Mar rogton a regeny elején, amikor Victor megkérdezi az 6t kovetd riportert,
hogy mit gondol a pettyekrdl, meglehetdsen félreérthet6 valaszt kap: ,Nem hiszem,
hogy része lennék a sztorinak” (Ellis 2016b, 15).

A fiktiv valosagon bellll ezt az allitast egyrészt ugy lehetne értelmezni, hogy a
riportert egyaltalan nem érdekli sem Victor, sem a problémai a pettyekkel, mas-
részt pedig akar metafiktiv utalas is lehet arra nézve, hogy 6 nem ehhez a narrativ
szinthez tartozik. A regényben megjelend fiktiv vilag €s az arrol kesziilt felvételek
Osszemosodnak, mely el8szor akkor figyelheté meg, amikor a ,videokameras srac”
nézdpontjabdl irja le Victor az eseményeket: azt latjuk, ami Victort érdekli, de a
kamera objektivén keresztll (Ellis 2016b, 21). Nem sokkal késébb Victor barat-
néjének a lakasat a kdvetkezé szavakkal irja le: ,Pillanatkép Chloe lakasabol (a
bels6 teret mintha Dan Flavin tervezte volna)”’ (Ellis 2016b, 62). Ugyanugy, mint
az Amerikai Psychdban, a szerzé itt is filmes terminust hasznal, hogy a vizualis
jellegli kdrnyezetet integralja a széveg nyelvébe. Amikor Victor a konditeremben
van, el6szor valik egyértelmivé, hogy egy filmes stab is jelen van: az edzéjét fil-
mezik, hirességekrdl szol6 anyagot forgatnak, paradox modon ,,olyanokrol, akik
hiresebbek, mint a hirességek, akiket edzenek” (Ellis 2016b, 83). Victor és edzdje,
Reed ugy beszélgetnek egymassal, mintha teljesen egyedil lennének a teremben,
ugyanakkor idékdzonkent megszolal a rendez6 és utasitasokat ad, melyek ugy
integralodnak a dialogusokba, mintha az Victor és Reed parbeszédének a resze
lenne. Ez létrehozza Victor valds élete és az errdl az életrdl sz6lo6 dokumentumfilm
kozotti tokeletes egyveleget.
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Altalanossagban elmondhato, hogy Victor a regényen beliili fiktiv valosagban tul-
nyomorészt kamerak és riporterek kereszttlizében mozog. Minél inkabb kdzelebb
keruliink a regény elsé fejezetének vegéhez, egyre vilagosabba valik, hogy Victort
nemcsak néha, hanem allandéan filmezik. Ugy tlinik, hogy az egész élete a létezé-
sének a dokumentalasarol szol: az operatdr varatlan feloukkanasai, a rejtett rende-
z0Oi utasitasok, a filmes kellékek és szakszavak, a forgatokdnyvszeru elbeszélés is
csak megerdsiti mindezt. A sz6vegbdl tovabba az is kiderul, hogy mas embereket is
kovetnek, mas karaktereket is allandoan filmes stabok vesznek kordil.

A torténet elérehaladtaval Victornak feltinik, hogy az utcakon a rengeteg film-
forgatas miatt szinte lehetetlen kdzlekedni (Ellis 2016b, 195). Az egész odaig fajul,
hogy mar a filmes stabot is filmezik. Az egyik jelenetben, amikor Victor lakasan az
MTV interjut készit vele, arrdl tajekoztat hdslink, hogy egy japan srac filmezi az in-
terjut, egy masik japan srac pedig fényképeket is készit rola (Ellis 2016b, 200). igy
aztan nem meglepd, hogy egyre inkabb elddnthetetlen a valosag és fikcio kérdese,
a konyvon beldli film és a filmen bellli film, illetve a kdnyvon bellli forgatokonyvek
szerepe.

Victor dialégusaiban nagyon sokszor jelenik meg egy-egy dalszbéveg vagy dal-
részlet, illetve reklamszoveg. Erre a késébbiekben a jelen tanulmany bévebb kitérét
tesz, ezek az utalasok ugyanis Ellis 6sszes regényében fontosak, nemcsak abban
az értelemben, hogy felépitesiiket atllteti az elbeszélésbe, hanem azért is, mert a
zenei élmény mellett meghatarozzak a szerepldk szokincsét és identitasat, valamint
jelentds szerepet jatszanak az értelmezésben. Baelo-Allué szerint annak ellenére,
hogy ezek az intermedialis referenciak hatarozzak meg a szdveg hitelességét, fel-
erdsitik a valosag és fikcio dilemmajat, destabilizaljak a karaktert és a cselekményt,
egy dolog allandé marad: Victor marad az elbeszéld, az 6 nézdpontjabdl férink
hozza az informaciokhoz (Baelo-Allue 2011, 87). Ezt viszont érdemes annyival ki-
egésziteni, hogy ez az allitas kizardlag a regény elso fejezetére érvényes, ugyanis
latni fogjuk, hogy a beszédhelyzet és a nézépont a regény szamos pontjan élesen
elkilondl, késébb pedig Victor hasonmasa is megjelenik, aki szintén felveszi az

A mozi/proza dilemma

A regény eldrehaladtaval az intermedialis referenciak feler6sddnek, bearnyékoljak
Victor nézdpontjat és fokozatosan destabilizaljak nemcsak a karaktert, hanem az
elbeszélést is. A Glamorama masodik fejezetétdl kezddédden a narracio szinte tel-
jesen filmszeruveé valik. Ezt Ellis ugy hozza létre, hogy meghatarozott filmeffektusok
imitaciojahoz folyamodik, mint példaul a kilonféle vagasok és jelzések, rendezdi
utasitasok, filmzenék, montazs, rogzitett képek és kellekek, melyek mind megerdé-
sitik elbeszelésének vizualis nyelvet. Metafiktiv eszkozei arra kesztetik az olvasot,
hogy megkérddjelezze a narrativ konstrukciok valosagat, ami tovabb fokozza a
posztmodern Uresseget. A vagas folyamata is hangsulyossa valik, gyakran vagnak
ki vagy alakitanak at montazzsa egy-egy jelenetet. A filmes utalasok és eszk6zok
fokozatosan éplinek bele a szévegbe, ,,megteremtve ezzel a kelld bizonytalansagot
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annak eldénthetéségére nézve, mi tortenik képen kivil és belll, hol a keret egyal-
talan és mennyi van beldle” (Deisler 2018, 133).

A torténet akkor lép at teljesen a film vilagaba, amikor Victor felszall a Queen
Elizabeth 2 fedelzetére. A narrator megerdsiti ezt a kamera atpozicionalasaval és a
féhos filmszinéssze alakitasaval:

Olykor 6sszejott a stab, és a kamera diszkrét tavolsagbol kovetett, a legtobbszor a felsé
fedélzet jobb oldali korlatjanal alltam, prébaltam ragyujtani, és néha marihuanas volt
a cigi, néha nem, a napszemliveg a szememen, és Armani bérdzseki volt rajtam, par
szammal nagyobb a kelleténél. Azt mondtak, nézzek szomoruan, ugy, mintha hianyoz-
na Lauren Hynde, és mintha megbantam volna, ahogy Chloéval bantam, meg mintha
széthullana a vilagom. Biztattak, hogy prébaljam megkeresni Laurent Miamiban, ahova
elment Damiennel, és megadtak egy hires szalloda nevét is, de én tengeribetegnek
tettettem magam, és ezeket a jeleneteket kidobtak, mert semmilyen médon nem pasz-
szoltak a karakteremhez (Ellis 2016b, 274).

Jol lathatd, hogy hésiink kettds valdsagban, két fiktiv cselekményben él: a Gla-
morama éltal felépitett valdsagban és az azon bellili fiktiv film altal konstrualt valo-
sagban. Ugy is mondhatnank, hogy a kamera két képre osztja Victor elbeszélését:
az elsd az, amelyik a fiktiv forgatocsoport kamerait mutatja, mig a masik az, amit
maga a kamera rogzit. Ez a két kép lebeg a térténetek felett, lehetéve téeve azt,
hogy a narrativ szintek koz6tt barangoljunk. A kamera tehat rendkivil fontos szere-
pet t0lt be a szovegben, raadasul kdzeli képei Victor arcarol, modorarol, lepéseirdl
fokozzak az olvasasélményt és manipulaljak a befogadast. Victor premier planba -
esetenként szuper planba - hozatalaval Ellis egy vizualis kettésséget alkot a f6hds-
rél, mely sokszor ellentétet produkal Victor érzései és a valos cselekedeti kozott.

A regeny masodik részeben a stab, aki Victort kiséri, fokozatosan épul be a
térténetbe, és allando részivevéjéve valik. Mig a kamera az elsé részben csak a
megfigyeld szerepét tolidtte be, addig a masodikban mar alakot is 6lt: Felixként
jelenik meg az operatér es fontos karakterre alakul. Egy alkalommal Victor a QE2
egyik barjaban Felixtél szamos hattérinformacioét megtud a forgatokdnyvrdl, tob-
bek kozott azt, hogy nincs is befejezve, hogy valoszinlleg menet kdzben talaljak
majd ki (Ellis 2016b, 277). Amikor Victor ezek utan azon gondolkodik, hogy miként
tudna a legjobban megformalni a sajat karakterét, arra gondolhat az olvaso, hogy
a Glamorama akar egy olyan szévegként is mikodik, ahol maga a regényiras fo-
lyamata épul be a cselekménybe. Ahol a forgatokdnyvird és a rendezdé felligyeli az
iras folyamatat, a cselekmény felépitését pedig integraljak a szévegbe, mintha 6k
maguk lennének a tortenet szerzoi, vagy ahogy Molnar Gabor Tamas is fogalmaz:
»a megjelenitett rendez6 akar Ellisnek, a regényironak az alteregdja is lehet” (Mol-
nar 2005, 131). Erdekes az a mozzanat is, amikor Victor London helyett Parizsba
veszi az iranyt: ez szimbolikusan ugyan, de akar ugy is értelmezhetd, hogy a karak-
ter veszi fel a szerz6 szerepét, és ,sajat életet” kezd el élni. Vagy amikor Felix, az
operator bizalmasan kozli Victorral, hogy Palakon nem szerepel a forgatokdnyvben
(Ellis 2016b, 329), akar azt is jelenthetné, hogy a ,;szerzének” menet kdzben Uj
Otlete tamadt, ami eredetileg még nem szerepelt a cselekményben.
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A masodik fejezetben kibontakozo filmtérténet igy tulajdonképpen beleavatkozik
Victor els6 fejezetben bemutatott glamourkdzegébe. Létrejon egy szerteagazo el-
beszélés, melyben elmosddnak azok a pillanatfelvételek, amelyeket Victor a kame-
ran keresztul tapasztal, felfedven igy a reprezentacios kaoszt. A forgatokonyv koz-
ponti helyet foglal el a narrativaban, és folyamatosan utalnak a tartalmara. Felix, a
fiktiv operatér szavai figyelmeztetik Victort a szovegkdnyv apro betus részere: ,,Nem
olvastad a forgatokonyv tobbi részet? [...] Nem tudod, mi fog torténni veled? [...]
Csak legy felkészlilve - mondta Felix. - Fel kell hogy legyél készlve. [...] Nagyon
kell hogy figyeljél’ (Ellis 2016b, 276-277). Ez a figyelmeztetés tulajdonképpen
utalas is lehet az elbeszélés rétegzettségére, a valosag tobbrétegli befogadasara,
ami igazabol az egész szdvegre jellemzé. A regény eldrehaladtaval az elbeszélés
és a forgatokonyv kozotti kapcsolat egyre szorosabba valik. Sem az olvasé, sem az
elbeszeld nem tud kilonbseget tenni a két szint kdzott. Erre kivalo példa az a pont,
amikor Victor egy pillantast vet a kéziratra, és ezaltal a keésébbi toérténesekre is:

Egy forgatokoényv hever a kavézoasztalon, szérakozottan felveszem, taldlomra kinyitom:
egy furcsa jelenet az, Bobby nyugtatgat valakit, nekem meg ad egy Xanaxot, zokogok,
a tobbiek 6ltozkddnek egy Ujabb partihoz, egy sort elolvasok a dialogusbol (,,mi van, ha
valaki olyan lett beldled, aki nem voltal”), aztan lecsukodik a szemem. Ugy képzelem, a
rendezd azt suttogja a fiilembe: ,Aludj el.” (Ellis 2016b, 397)

Miutan szemtanuja volt Sam Ho halalra kinzasanak, Victor 6sszeomlik, és a for-
gatokdnyvben szerepl6 jelenetek jatszodnak le: ,,Bobby egymas utan tomi belem
a Xanaxokat” (Ellis 2016b, 401), majd ezt mondja Victornak: ,mi van akkor, ha
egy napon atvaltoztal valakive, aki nem vagy?” (Ellis 2016b, 405). Amellett, hogy
a Xanax panikbetegsegek és szorongas elleni gyogyszer (ami kdnnyen okoz em-
lekezetkiesést is), egyben palindrom is, mely kivaléan mutatja be Victor mentalis
allapotat és a narrativ szintek elmosodasat, jatékba hozva tobbek kdzott a Doppel-
ganger-effektust is. Ez utobbi nem véletlen, hiszen az identitas megtdbbszordzese,
azok hatarainak feloldhatosaga a technikai médiumok kévetkezménye (Fodor - L.
Varga 2012, 181). Kifejezetten j6 példa erre mar a regény els6 fejezetében az a
jelenet is, amikor Victor a titokzatos alakkal, Palakonnal talalkozik a Fashion Café
nevl barban. Itt az lesz a benyomasunk, mintha Victor be-, illetve kisétalna a jele-
netbdl: egy pillanatra elhagyja a kavézot, am amikor visszajon, Ures helyiséget talal.
Ugy tinik, hogy Palakon nem emlékszik Victor nevére, hol Mr. Wardnak, hol Mr.
Johnsonnak szolitjia, és nem egyeértelm(, hogy Victor alteregojat vagy epp Victor
filmes karakterét latjuk:

- Talan nem tetszett neki a forgatokdnyv - vonom meg a vallam. - Talan ugy érezte,
hogy nem dolgoztak ki elég jol a szerepét. Eléfordul az ilyesmi, apafej.

- Maga... - Palakon zavartan lenéz az aktajara - maga ezt honnan tudja? (Ellis 2016,
170)

A regény vonatkozasi rendszere tehat a kiilonbdz6 forgatokdnyvek és a forgata-
sok egyvelegébdl bontakozik ki, melyben az ,.elbeszéldé egy szamara atlathatatlan,
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tobbszérdsen meg- és atrendezett akcioszovedekbe bonyolodik” (H. Nagy 2007,
55). S amikor vilagossa valik, hogy Victor nem ura a tetteinek, Bobby igy fogalmaz
aregényben: ,Nem kell megrémuilndd ezektdl. [...] Mindenre szamitani lehetett. Az
egeész benne volt a forgatokdnyvben. Semmi olyan nem tortént, amin meg kellene
lep6dndd” (Ellis 2016b, 403). Victor a szOvegkdnyv ismeretét illetéen egyaltalan
~nincs kepben” - ezt a ,mi a sztori?” kiszolasa allanddéan megerésiti. Ez azonban
egyaltalan nem meglepd, hisz ez a forgatokdnyv tele van melléktérténettel és epi-
zodrészletekkel, amelyek elhomalyositjak a torténet olvasatat és megértéset. Sét,
a kamera folyamatos valtasa egyik forgatokonyvrél a masikra modfelett zavarja az
Osszképet, megvaltoztatja a mellékcselekményeket és a 6 elbeszélést, és a ka-
otikus valdésagba helyezi a fészerepl6ét. Beszédes, hogy errdl a jelenségrél meg
Ellis is igy nyilatkozott: , Tul bonyolultta valt. En irtam, és még én sem tudtam tébbé
nyomon koévetni” (Clarke 2004, 54).

A torténet talan legkegyetlenebb része a mar emlitett Sam Ho meggyilkolasanak
jelenete. Itt azonban olyasmi torténik, amire korabban nem volt példa a regényben:
a gyilkossagot filmezé kameran kiviil semmiféle stab vagy operatér nincs jelen (Ellis
2016b, 399-400). Késdbb Victor sajat maga eszmél ra, hogy a filmes csapat, aki
allandoan kisérte 6t, illetve Félix, az operatér semmit nem tud a gyilkossagrol. Az
a feltételezés, mely szerint Victor minden lépését a kamera koveti, ennél a pontnal
megddini latszik. Természetesen nem szabad mindent a megbizhatatlan narraciora
fogni, a valos és az imaginarius problematika az egész Ellis-€letmivon végigvonul,
és egyértelmd, hogy a Glamoramaban csucsosodik ki. A figyelmes (Ujra)olvasé
azonban még ebben a szlrrealisnak tling vilagban is talalhat kapaszkodot az elbe-
szélésben arra nézve, hogy lehetéséget kapjon az az olvasat is, hogy ez az egész
meg sem tortént, vagy ha igen, akkor a korabbi torténések valnak megkérddjelez-
hetéve. Még az alomvilag is tobbszoros tikrozédést mutat, Sam Ho meggyilkolasa-
nak fejezete ugyanis a kovetkezdkepp indul:

A rovid, alomtalan alvasbol hirtelen felébreszt, ahogy valaki halkan azt mondja: ,Vesz-
szk” (de mikor kinyitom a szemem és korlilnézek, senki sincs ott), leszallok a divanyrdl,
és kdzOmbosen észreveszem, hogy eltlint a forgatokdnyv, amit elalvas elétt olvastam.
(Ellis 2016b, 397)

Azaltal, hogy a narracio folyamatosan mozgasban tartja Victort a filmes szerepe
és a valosnak velt szerepe kozott, lehetetlen eldontentink, hogy az elbeszélés épp
melyik szintjen jarunk, valamint, hogy a valosag és a fikcio a regényben epp melyik
funkcidjat tolti be. Es azzal, hogy Ellis egyre tdbb filmes csapatot sz6 bele a cselek-
meénybe, akik mintha az eredeti stabok ellen (is) tevekenykednének, egy tobbfelé
agazo, sokféle megoldassal kecsegtetd cselekményt tar elénk, melyben az egyes
szalak mar-mar egymassal is versengésbe kezdenek. igy tehat nem véletlen, hogy
»a dolgok megitélésében érdekelt befogadd képtelen lesz alatamasztani olvasata
ervéenyet” (Kulcsar Szabd 2000). David Schmid szerint az olvas¢ azt a feladatot
kapja, hogy valasszon a lehetséges értelmezések kozll, amelyek mindegyikének
megvan a maga kovetkezménye, és amelyek mindegyike alaposan mediatizalt
(Schmid 2011, 79). Ennek alapjan sajat kovetkeztetéseket kellene levonnunk, mi-
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vel amit Victor Ward tesz (vagy épp nem tesz), az hallucinacios tapasztalatainak
kodvetkezménye csupan. A mozi és a proza nyelvének fiktiv 6sszekapcsolasa ennél-
fogva meghatarozza, de ugyanakkor ala is assa a cselekményt, illetve Victor hiteles-
ségét (Baelo-Allué 2011, 89). igy talan az sem meglepd, hogy ahogy a regény elsé
részeben bemutatott Victor modellkaraktere, ugy a kesébb megjelend Victor filmes
performansza is kudarcot vall.

Vizualis és akusztikai elemek az irott szévegben

A filmes elbeszélés nyelvet tovabb fokozza a képi montazs irott szOveggée alakitasa.
Egy bizonyos ideig csak a jelenet szerepldjekent kozvetiti a narrator az eseménye-
ket, majd vegul az epizédok szemléldjéve is valik. Az elbeszélés és nézépont ezaltal
szétvalasztasra kerll, ami egy olyan olvasatot produkal, melyben elsé ranézésre azt
latjuk, hogy a f6hds leir bizonyos jelenetet, melyet az 6 nézépontjabol egyaltalan
nem is lathatna. ,,Mikdzben az elbeszéld egyszerre alanya és targya az elbeszélés-
nek, az 6t latvannya alakitd képek és felvételek termékeként jelenik meg a széveg-
ben” (Fodor - L. Varga 2012, 182). J6 példa erre az alabbi részlet:

Végll mégiscsak kiszabadulok, és azt motyogom, hogy mennem kell Felsé-Manhattan-
be, és nagyon lezsertil, mint egy igazi nagymend, felpattanok a Vespamra, berugom, és
elsdprok a Park Avenue-n, anélkil hogy visszanéznék, pedig ha visszanézek, lathattam
volna, hogy Lauren asit, mikdzben leint egy taxit. (Ellis 2016b, 163-164)

A jelenetek mozgokeppe alakitasara a kévetkezd példa is igazan szemléletes
lehet. Itt mar az olvasonak egyértelmiien az az érzése, hogy a szereplét egy képer-
nyon keresztul kiséri figyelemmel:

A Smashing Pumpkins , Disarm”-ja hangzik fel alafesté zeneként, és egy pillanatra a
klubot latjuk, amit meg akartam nyitni a TriBeCa negyedben, aztan besétalok a képbe,
és nem veszem észre a fekete limuzint, ami az utca masik oldalan parkol, négy hazzal
lejiebb, de az operatér azt is felveszi. (Ellis 2016b, 243)

Fodor Péter és L. Varga Péter kivaloan értelmezi ezt az epizodot: ,, Az olvasas
altal kiepitett jelenet latvanyat - akar egy filmben - montazzsa formalja (»és egy pil-
lanatra a klubot latjuk«), majd ezt mozgoképként medialisan érzékelhetetlen, azaz
nyelvi informacioval egésziti ki (»amit meg akartam nyitni a TriBeCa negyedben«),
kidomboritva, hogy a multbéli esemenyre tortend reflexio - egyfajta nyelvi per-
formativumként értett flashback - kizarolag nyelvi természetl lehet. lly médon a
képi montazs - mely materialis értelemben természetesen nyelvi esemény, azaz
szimulacio, az irott szbveg produkcidja - ugyancsak sziikségszerlen utal vissza a
vizualis memoriaban arra, hogy a megmutatott klub csak és kizarolag az elbeszeld
altal megnyitni szandékozott hely” (Fodor - L. Varga 2012, 180-181). A szdveg
tobbértelmliiségének fokozasa érdekében a kdvetkezé példaban azt észleljik,
hogy nemcsak az olvaso, de a féhds is a kameran keresztlil latja sajat magat:
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Kulsé felvétel a Hozanrol. Révid snitt rélam, ahogy odabent ebédelek, és a Christi-
an Bale-hasonmas elsétal mellettem, de nem veszem észre, mert a kdzelben elhaladd
géppisztolyos renddéroket figyelem, és mert elvonja a figyelmemet az elzsibbadt karom.
Snittek rélam, ahogy megyek a Rue de Fourey-n a Szajna felé. (Ellis 2016b, 446)

Ebbdl fakaddan fokozatos bizonytalansag alakul ki a regény soran: vajon egy
konyvet olvasunk egy filmforgatasrol, vagy egy forgatokdnyvet lapozunk? Talan egy
filmet latunk, vagy nézzuik, ahogy épp valakirdl filmet készitenek? Mig a regény az
egyes szam elsd szemeélyl narraciot hasznalja, addig a kamera nézépontja a filmnél
a harmadik személy( narratorénak felel meg. Az elbeszél6 igy egy meghasadt sze-
mélyiseégre hasonlit: a féhds kivilrdl szemléli Gnmagat. Igazabdl persze az tortenik,
hogy az olvasoval egyenrangu pozicioban egy szerkesztett film befogadojakent lep
fol, kozli veliink az akusztikai (alafestd zene) és vizualis (felvétel a klubrol, felvétel
azaz szerepl6i pozicidjaba, valamint az utobbi peldanal mar az erzékelést is jatékba
hozza (rendéroket figyelem, zsibbad a karom) (Fodor - L.Varga 2012, 181).
z6pont elkilonilése a regény negyedik fejezetétdl hatvanyozottan feler6sodik. El-
lis mesteri modon lavirozik a hagyomanyos elbeszeldi technikak elsé és harmadik
személyl elbeszélései kdzott. Felmerilhet az a dilemma is, hogy bizonyos jelene-
teknél a narracioé a zéro fokalizacio felé veszi az iranyt, példaul abban a részben,
amikor a Boeing 747-es gép felrobbanasat irja le:

Ejszaka Franciaorszag folott, hatalmas arnyék, gigaszi hattérfiiggony képzddik az égen,
ahogy a 747-es az 6tezer méterhez kozeledik, kuszva felfelé az utazasi magassagba.
A kamera rakozelit egy légipostai csomagra - rajta egy georgetowni cimmel -, amiben
egy Toshiba kazettas magné bujik meg. A szerkezet akkor aktivalodik, amikor felhangzik
Paul McCartney és a Wings ,,1985” cimU dalanak kezdé zongorafutama. A bomba a dalt
zard harsogo cintanyércsorgéskor fog felrobbanni - 6t perc tizenegy masodperccel a
kezdete utan. (Ellis 2016b, 606)

Bar felfoghatd mindentudo, harmadik személyl narratorként is, mégis valo-
szinlbb, hogy itt is az térténik, mint korabban, ugyanis amit az intermedialis refe-
renciak a Glamoramaban létrehoznak, tulajdonképpen egy olyan elbeszélé megi-
dézése, aki elmondja azt, amit a képernydn lat, vizualis elemeket idéz meg, de ugy,
hogy a pozicioja az olvasééval valik egyenranguva. ,,Az egyidejlleg két poziciot,
két latvanyt (és azok reflexiojat) tartalmazo nyelvi kozlés egyarant inszcenirozza a
képsor - a film - rogzitését és a kész produkcio megtekintéseét, mikdzben a széveg
2012, 181).

A képi montazs és a filmes terminologia mellett a filmzene, a dalok és dalsz6-
vegek, valamint az idézetek erdsitik az elbeszélés intermedialis jellegét, az akusz-
mantraja ,az emberek félnek belekeveredni”, melynek parja a Glamoramaban a
Victor altal egy id6 utan folyamatosan ismételgetett ,,Lesiklunk a dolgok felszinén”
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idézet. Itt azonban mar nem egy egyszeru kijelentésroél van szo (mint Clay esetében
az elsd regényben), hanem egy dalszévegidezetrdl, nevezetesen a U2 Even Better
Than the Real Thing cimu dalabol, s mely kivaloan illeszkedik Victor popkulturalis
idézetfolyamaba (Fodor - L. Varga 2012, 178). Mig az Amerikai Psychdban Bate-
man zenei ,.értekezései” ellentétben allnak a mindennapjaival, addig a Glamorama
éppen arra torekszik, hogy a dalok altal megidézett fiktiv vilagot és a valosag kozti
hatart 6sszemossa, a dalokbol kivett sorokat pedig Ujra és Ujra beleszéje a parbe-
szédekbe. Kllonodsen a regény elsd részében szdvi at a narracio Victor beszédét
dalok idézésével. Halkan megjegyzendd, hogy Victor mar a Vonzas szabalyaiban
is kifejezetten érdeklédott a zene irant, valamint, hogy a Glamoramaban kidertl,
hogy egy zenekarban is jatszik (Ellisnek szintén volt egy bandaja). A sz6veg egyéb-
irant annyira gazdag az idézetekben, hogy valdszintleg nincs olvaso, aki ne tudna
néhanyat (vagy legalabb egyet) azonnal beazonositani, ez kiildndsen akkor igaz, ha
eredetiben olvassuk a regenyt, ezeért az alabbiakban igy hivatkozom rajuk néhany
példan keresztul.

Mar r6gton a regény elején Victor az egyik ismerdsetol a ,, Take your passion and
make it happen” (Ellis 1998, 18) szavakkal bucsuzik, mely Irene Cara What a fee-
ling jol ismert dalabdl szarmazik, s mely egyben a Flashdance cimu film betétdala
is. De szintén jo példa a ,,Hakuna matata” (Ellis 1998, 123) kijelentés is Victortol,
mely minden olvasénak ugyanazt idézi fel: Elton John dalat és az Oroszlankiraly
cimd Disney-filmet. It is jol lathatd, hogy a Glamorama az olvaséas soran egy olyan
folyamatot hoz létre, melyben az olvaso aktivan kéti ssze a szoveget mas széve-
gekkel és mediumokkal, ezzel egyltt kulonleges kulturalis kdrnyezetet teremt, mely
jéval tulmutat magan a kdnyv médiuman. Ugy tiinhet, hogy Ellis a zene segitségé-
vel, a vizualis és akusztikai elemek keverésével probalja hitelesiteni a térténet fil-
mes abrazolasat. Nem meglepd tehat, hogy példaul Geoff King is azzal érvel, hogy
a ,hang fontos szerepet jatszik az épitkezési folyamatban, fokozza a folytonossagi
hatast, illetve megalapozza a valds/hiteles képet és a modalitast” (King 2005, 53).
Szerinte a zene és a hang megerdsiti az elbeszélés altal felepitett kepeket: a filmes
narrativa, amelyben a fészerepl6 él, hitelesebbé valik, amikor felcsendul egy-egy
zenei mu. Ez tulajdonképpen igy is mikddik mindaddig, amig észre nem vesszuik,
hogy bizonyos citatumoknak egyaltalan semmi kdze az adott szituaciohoz, nem il-
leszkedik az adott kontextushoz, és egyaltalan nem erésiti meg az elbeszéles altal
konstrualt képeket. Nem vilagos példaul, hogy Victor miért épp a ,,.Shine on, you
crazy diamond” (Ellis 1998, 94) Pink Floyd-sorral valaszol egy zenekari vita soran,
vagy ahogy az sem, amikor az MTV interjut készit vele, €s az egyik kérdésre, ami
felidegesiti, miért a Nirvana Smells Like Teen Spirit cim( dalat idézi: ,A mulatto,
an albino, a mosquito, my libido” (Ellis 1998, 142). A sor még jocskan folytathato
lenne. Néha tehat nemcsak maga az idézés modja és ideje tlnik értelmetlennek,
hanem maga az idézet tartalma is.

Deisler Szilvia kivaloan foglalja 6ssze a jelenséget: ,,Az emlitett dalok nemcsak
akkor valtanak ki elidegenitd hatast, amikor dalszévegiikkel szandekos kontrasztot
képeznek a leirt jelenettel, de azzal is, hogy legtdbbszdr egyaltalan nem kétédnek
a cselekményhez, és inkabb egy MTV-valogatas véletlenszerlien kiragadott dalai-
nak osszesseégekent hatnak, amennyiben nem tudatositjuk a mar emlitett széveg
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szintjén eléforduld tovabbi kapcsolatrendszereket” (Deisler 2018, 134). S hogy
mindez ne legyen elég, a szbvegben az is eléfordul, hogy Victor egy teljes parbe-
széd soran kizarolag idézetekkel, dalszévegekkel valaszol és vitatkozik (Ellis 1998,
107). Megijelenik itt a Turn the beat around, Vicki Sue Robinson 1976-o0s slagere,
majd szintén ebbdl a dalbol szarmazik a kdvetkez6 sor, a ,love to hear percus-
sion”, ezutan a KC & The Sunshine Band ,that’s the way, uh-huh uh-huh, I like it,
uh-huh uh-huh” soraval valaszol, majd a ,Muskrat Suzy, Muskrat Sa-a-am” kéveti,
ami Willis Alan Ramsey ,Muskrat Candlelight” dala, végul a ,,London, Paris, New
York, Munich, everybody talk about - pop music” mondat Robin Scott Pop Muzik
cimU slagerébdl szarmazik, aki ,M” néven valt ismertté. Bar a magyar forditas itt is
kivaldan idézi a slagereket (Ellis 2016b, 156), eredetiben olvasva konnyebben,
gyorsabban felismerhetdk ezek a dalok. Késébb aztan az is kidertl, hogy hésunk
nem az egyeduli, aki a parbeszédek soran dalszévegeket idéz, sét gyakran el6for-
dul, hogy idézetre idézettel valaszolnak, ami paradox modon kifejezetten idegesiti
Victort (Ellis 1998, 126). Ezek az intermedialis hivatkozasok igy tehat a popzenén
keresztul alakitjak Victor nyelvi kifejez6készsegeét.

Fontos azonban hangsulyozni, hogy Victor intermedialis természetu elbeszélese
nemcsak azt a funkciot tolti be, hogy olvaséjat esztétikai tapasztalatban részesiti
(azaltal, hogy azonositja, felismeri az egyes citatumokat és utalasokat), hanem ab-
ban is érdekelt, hogy ,,az intermedialis referenciak révén a médiumok mibenlétét,
konvergalasat az ertelmezés tétjevé avassa” (Fodor - L. Varga 2012, 164). Ennek
eredményeként a Glamorama vizualis és akusztikus jelenetei elnomalyositjak a va-
I6sagot, amelyet fokoz a kiildonbdzé érzékszervek egyidejl aktivalasa altal okozott
zavar. Masképp fogalmazva: a filmes valosag és a regény valosaga kdzé szorulva az
olvasok ki vannak téve Victor vizualis és akusztikai hallucinacioinak is. A zlrzavar,
amelyet a médiumok dsszemosasa okoz, a regény globalis és alarendelt szintjén
egyarant jelen van, a szojatékok, a dalok, citatumok és a nyelvhasznalat egyéb
kétértelmlsegei pedig nyilvanvalo példak a mediatizalt nyelv mikodésére. A regény
bebizonyitotta azt is, hogy a médiumok nem szeparaltan jelentkeznek, hanem folya-
matosan kapcsolodnak mas-mas meédiumokhoz, illetve azok technikai feltételeinez.

Amikor filmet nézlink, gyakran vagyunk arra, hogy mi is a kep részeseive valjunk:
mikodzben atéljik a jelenetet, gondolatban akar eggyeé is valunk kedvenc hdslink-
kel. Victorral tulajdonképpen pont ez tortenik a regény soran. A kulénb6z6é mediu-
mokon keresztll aramlo kepeket és lGizeneteket elnyeli és integralja sajat életébe,
beszédébe. A regény legvégeén Victor az lires barban Utldogélve egy festményt ba-
mul, amibe teljesen belemerll, elveszik a latvanyban és vegul azt latjuk, hogy Victor
is a kép reszeve valik és megjelennek az ,igazi csillagok” (Ellis 2016b, 655). De va-
jon az egitestrél van-e szo6 vagy inkabb egy filmcsillag szlletésérdl? Tagadhatatlan,
hogy Victor valami Ujat is tanult, valami valtozason ment keresztll a regény soran.
Ellis elbeszéléi kézll 6 az egyetlen, aki ezt elmondhatja magarol. Ez egyébként a
tudatos szimbolumhasznalatbdl is kidertl, amit a szerzd is megerdsitett egy interju
alkalmaval:

Amikor irni kezdtem ezt a kbnyvet, tudtam, hogy az elsé sz6 a ,pettyek” lesz, az utolsd
sz6 pedig a ,,hegy”; ugy éreztem, a konyv folyamatos fejlédés egyik szétol a masikig.
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Erzelmileg Victor sok mindent megtanul mind a kiilvilagrol, mind sajat magarol, ami ugy
gondolom, azzal fligghet 6ssze, hogy én magam is dertlatobban tekintek az életemre,
mint korabban. (Clarke 2004, 59)

Akar ugy is tiinhet, hogy a Glamorama vilaga az olvasas soran egyre valédibba
valik. A torténet vegét itt parhuzamba vonhatjuk azzal, ahogy elindult. A regény ele-
jén egy sokatmondo parbeszéd zajlik a pettyekrdl:

Victor, senki sem tagadja a pettyek létezését - mondja Peyton 6vatosan. - De bele kell
helyezned a pettyeket egy... 666... szoval egy bizonyos kontextusba.

[...]

Ugy értem, mindenki ugy tesz, mintha az lenne a kérdés, hogy azok a pettyek
valosagosak-e, vagy az egész csak valami illzié. Szerintem meg rohadtul valosagosak.
A valosag illuzio, bébi - mondja JD nyugtatolag. - A valdésag csak egy illuzié, Victor.
(Ellis 2016b, 17-19)

A pettyek, melyeket Victor nem lat egy kontextusban, egyrészt arra utalhatnak,
hogy az dsszképet, amit Victor probal 6sszerakni, pettyek zavarjak, masrészt pedig
a képpontokat, a pixeleket is érthetjik alatta. Tudjuk, hogy egy digitalis kép ada-
tokbol, szamokbal és pixelekbdl all. Egy ilyen kép értelmezéséhez ezeket az alko-
toelemeket egysegesen kell tudnunk kezelni (,belehelyezni egy bizonyos kontext-
usba’), maskiilénben az egész latvany egy ,szétesett vilag” lesz csupan. Es talan
pont errdl van itt sz, hiszen a fiktiv vilag ,,pixeleire” bomlik fel a Glamoramaban, a
~valosag csak egy illuzio” és felmerll a gyanu, hogy ebben a mediatizalt univerzum-
ban talan csak a csillagok ,,igaziak”.

A csillagok igaziak.
A jové az a hegy. (Ellis 2016b, 655)
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